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A Juana Re i a Anna Mas

La pel.licula El pianista, de Roman Polanski, va
fer un cert impacte en 'opinié publica, entre altres
coses, potser, per la seua capacitat d'apropar-nos a
la vida en la qual s’estevé el drama. El critic literari
Marcel Reich-Ranicki -ell mateix supervivent del
ghetto de Varsovia i cronista d'aquella experiéncia-
ho va assenyalar tot seguit. La de Polanski no és una
obra grandilogtent. El descens al mal s’hi veu trans-
correr sense escarafalls. Personatges benestants,
acostumats a pensar dins el marc de seguretat que
els ofereix el ritme habitual dels dies, es veuen abocats
a la marginalitat i la degradacié, alhora que, simplement,
deixen de comptar per a tots aquells amb els quals
compartien interessos, projectes i vivéncies. La vida
de la resta segueix en una altra direccid, mentre ells
baixen de pressa els graons del seu infern.

L'infern és una nova normalitat, a la qual ¢
s’adapta i dins la qual, fins i tot, troba els seus
aspectes de compensacid. Reich-Ranicki -els pares
i el germa del qual no van tornar mai de Treblinka-
ha recordat que la latrina més repugnant a |'abast
d’'un soldat de la Wehrmacht era un luxe, del tot
impensable, per als paries entre els paries que nodrien
els vagons de ramat que feien cap als camps
d’extermini. En el film, el protagonista, deixat un tant
al marge d’aquest infern durant un temps, va trobar
treball tocant el piano en un dels pocs cafés del
ghetto. Al final, pero, amagat entre les runes de la
ciutat devastada, la sort del music jueu Wladyslaw

Szpilman fou la de ser descobert per un capita alemany
que decideix no denunciar-lo, donar-li alguns queviures
per a menjar i lliurar-li el seu abric. També en aquell
raco, on triomfaven totes les degradacions, aquell
gest venia a mostrar que la humanitat no havia estat
del tot vencuda.

Seixanta anys de silenci i oblit separen el gest
d’aquell oficial d’aquesta pel.licula, que ara ens n’ha
fet conéixer I'existencia. L'éxit cinematografic ha tret
de I'anonimat aquell capita, Wilm Hosenfeld, que un
atzar va posar al davant del jueu Szpilman, en
I'espectral Varsovia de finals de 1'any 1944. Només
ara, els familiars de Hosenfeld han reunit part dels
apunts i cartes escrits per ell, encapgalats per un
estudi de Thomas Vogel que, de manera sobria i
aclaridora, ens posa al davant d’aquell home i del
seu desti’.

En les dltimes escenes de la pel.licula de Polanski,
I'oficial, detingut pels soviétics i empresonat en un
camp, no aconsegueix de transmetre el seu nom als
amics del pianista que, per un moment, parlen amb
ell. D'aquesta manera, queda definitivament atrapat
per la maquina dels vencedors, de la que ja no eixiria.
Els intents de dos dels salvats per ell, Leon Warm-
Warczynski i el mateix Wladyslaw Szpilman, no van
tenir cap exit davant les autoritats de I'URSS. Hosenfeld,
oficial no combatent, en la reraguarda de la Polonia
ocupada, moriria sense tornar a xafar la seua patria
ni veure |a seua familia, com a presoner dels soviétics,
el 13 d’'agost de 1952.

T Wilm HOSENFELD, ‘Ich versuche jeden zu retten’. Das Leben eines deutschen Offiziers
in Briefen und Tageblchern.!m Auftrag des Militirgeschichtlichen Forschungsamtes
herausgegeben von Thomas Vogel. Deutsche Verlags-Anstalt, Munic, 2004. Alguns fragments
han estat publicats en castelld, Wladyslaw SZPILMAN, El pianista del gueto de Varsovia
Turpial y Amaranto, Madrid, 2000.

gy






Qui era aquest Wilm Hosenfeld i qué el va
moure a actuar com ho va fer? Trobe que, a l'igual
com el film de Polanski, I'estudi de Vogel té I'enorme
interés de la normalitat. Hosenfeld no era un heroi
de pedra picada, perd tot just aixo el fa més real |,
si es vol, fa més interessant el seu exemple | més
alliconadora la seua figura en aquell moment tragic.

Vist amb els nostres ulls, si resseguim
I'experiencia de Hosenfeld ens sorprén com podia
combinar ideals elevats i col.laboracié amb la maquina
del mal. Qué hi havia en aquell cervell o en aquell
cor, dels quals sabem que eren ben capacos de la
compassio altruista envers els més oprimits i ignorats,
quan el veiem, alhora, entusiasmar-se amb el deliri
patridtic que, inevitablement, conduiria al genocidi?
El mal, com ja sabem, és trivial i d'aquesta trivialitat
forma part que persones d'altra banda normals i
bondadoses, com ara Hosenfeld, s'incorporen a la
maquinaria de la barbarie.

En llegir la seua biografia, per als que inevita-
blement coneixem el seu desti, cada pas d’aquesta
col.laboracié ens fa mal: no fou, evidentment, un
resistent. Vol dir aixd, potser, que no va practicar
tampoc cap desviacionisme significatiu respecte a
aquell sistema assassi? El passat, diuen alguns, és
sempre un pais estrany i ldgicament els seus prota-
gonistes, vistos en la seua complexa realitat, també
ens han de resultar estranys.

En la personalitat de Hosenfeld es trobaven,
sens dubte, alguns materials que hui ens semblen
remots o que, potser, hem conegut en generacions
pretérites. Descendent d’una familia modesta, en un
ambient rural i provincia, el jove Wilm va assumir
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molt d’hora un afany de renovacio i sinceritat, que
combinava una forta propensié a I'activisme i la
convivencia entre companys amb el catolicisme sincer,
la cavallerositat i una intensa preocupacid pels
problemes comunitaris. En bona mesura, fa la impressid
que el seu referent era el que proclamava la millor
imatge de la burgesia. Amb aguest ideal, més facil
d’exposar que no pas de reconeéixer en la realitat
quotidiana, Wilm Hosenfeld sembla haver assumit
la nocié del deure didactic de I'exemplaritat, capag
tal vegada de difondre pautes civiques en I'ambient
més proper. No és estrany, doncs, que fos aviat un
mestre dinamic i emprenedor, preocupat pels seus
alumnes en totes les seues facetes, perd interessat
també a difondre I'educacié, I'amor a la natura o
noves practiques de conreu entre els adults de tots
els pobles on podia arribar la seua tasca febril. Un
educador sensible per tots els valors de la vida
civilitzada, una mena de ciutada conscient i marcat
pel deure de donar exemple: aquest es pot dir que
fou el Hosenfeld de la vida civil.

Probablement hi havia un concepte que, llavors
no tan desgastat com ho ha sigut més tard, resumia
gairebé totes aquestes actituds: el patriotisme. En el
seu mon, meés aviat provincia, i amb la seua mentalitat,
és facil entreveure que per a ell patriotisme equivalia
al que nosaltres podriem dir-ne solidaritat, compromis
social o cosa per l'estil. En el seu cas, marcat per
I'assumpcio sincera dels ideals de millora de la vida
col.lectiva i del tracte honorable amb tothom, l'interés
per |la patria era més gue res un estimul, un canal
que 'obligava sempre a eixir de la vida comoda i de
I'egoisme curt de mires. No hi ha en ell rastres, de
fet, d'antisemitisme, ni tampoc de cap transigéncia
amb l'extermini dels pobles veins, els quals, de tota

manera, considerava que havien d’aprendre dels
alemanys.

L'Estat democratic, perd, no era vist com un
valor en ell mateix, com va passar en tanta gent que
va viure I'agonia de la Republica de Weimar. Amb
una ingenuitat o un desconeixement que ens poden
semblar tan tragics com lamentables, el cavalleros
Hosenfeld va veure en el nazisme un corrent capac
de traure les millors energies de tothom i posar-les
eficagment al servei dels ideals comuns. Havent llegit
les seues reflexions tan plenes de generositat i
d'idealisme, se'ns fa dur de veure'l vestit amb I'uniforme
de les SA, les barbares “Seccions d’Assalt’, que a
d’altres indrets, sobretot de I'Alemanya urbana,
imposaven la més brutal llei de la selva després de
I'arribada al poder de Hitler. Ficat al seu poble, on
no hi havia jueus, Hosenfeld dirigia una versié¢ peculiar
d’aquestes milicies, encarrilant-les cap a I'entrenament
fisic i I'ajuda en tasques comunitaries. Es cert, amb
tot, que per motius mal coneguts no es va incorporar
al partit, que aviat va trobar que la ruda conducta
dels nazis no encaixava gens amb els seus ideals i
que, sobretot, les actituds oficials respecte als joves
atacaven justament aquella missié didactica i exemplar
que donava sentit a la seua vida. Va conéixer amb
disgust les disposicions que retallaven el calendari
escolar i li resultad alarmant la mena d’organitzacio
que era la Joventut Hitleriana, en la qual hagué
d'inscriure els seus fills i que, dbviament, no s'interessa
per aquell mestre patridtic i creient, ja una mica entrat
en anys.

Tot i aixo, el patriotisme sincer de Hosenfeld
va funcionar com un parany en el qual va quedar
atrapada la seua rectitud moral. En visitar el congrés



del partit, a Nuremberg, I'arrabassador espectacle de
les cerimonies nazis va guanyar el seu esperit. Amb
els ben limitats canals d'informacio i contrast que
tenia al seu abast, el futur salvador del pianista va
creure en les tesis nazis en el camp internacional i
accepta el que creia que era el seu deure de defensar
el seu pais. Aviat comprovaria amb repugnancia Ia
resolta politica d’explotacio i extermini que impulsava
I'invasor a la Poldnia ocupada. Els seus escrits de
llavors mostren la seua condemna d'aquestes practiques
i, alhora, hi ha molts testimonis de la seua tasca
personal, per tal d'afavorir aquells en benefici dels
quals podia intervenir des de la seua posicié. Fou
llavors quan descobri el caracter pervers de la dictadura
i mostra el seu horror per trobar-se al servei d'aquell
monstre impossible d'aturar. No hi hagué, pero, un
canvi radical i homogeni i, menys encara, en el context
d’aillament informatiu i ideologic en el qual es trobava.
Encara va trobar justificat I'atac alemany a la Unid
Soviética, el juny de 1941. Perd fou sobretot la practica
dels ocupants respecte a la poblacié civil polonesa
el que va activar tots els seus ressorts morals contra
el poder hitleria.

També gent de tan generoses intencions com
ell foren una roda en I'engranatge criminal del nazisme.
L'exit d'aquest poder va consistir, especialment, a
guanyar la col.laboracié d'aquells que no n'estaven
convencuts del tot, a esvair o neutralitzar la seua
resisténcia a fer-ne part. Un colp imposat, el poder
nazi actua com a una gran estructura, els designis
de la qual eren impossibles d'ignorar. Les estructures
no funcionen per elles mateixes, sind que ho han de
fer a través de la gent. La tragédia de Hosenfeld
mostra la impotencia d'una persona corrent i sens
dubte benintencionada, arrossegada a un Us pervers

dels seus millors ideals per part d'un poder molt
allunyat d’ells i totalment desprovist d'escripols.

Pero fou només una roda en la bestial maquinaria
nazi? El seu esperit personal, no va marcar cap
diferéncia? En llegir la vida d’aquell mestre de provincies,
promogut com a molt al grau de capita a una guamicié
de la reraguardz, se m'acudeix, d’altra banda, I'actitud
d’altres personatges, que -situats, a més, en llocs on
podien saber prou més coses- van traure de la seua
col.laboracié amb el nazisme avantatges molt més
importants. Hauria funcionat com ho va fer I'horror
nazi si un cultivat arquitecte com Speer, militars
tecnics com Doenitz o Guderian o cineastes tan
innovadores com von Harbou o Riefensthal haguessen
desplegat, des de les seues posicions respectives,
I'exigéncia moral que, amb un risc innegable, va
esmercar el salvador del pianista Szpilman? En els
darrers moments d’'una altra pel.licula recent, El
hundimiento, la que fou secretaria de Hitler reflexiona
per als espectadors, ja al final de la seua vida, sobre
una gliestié semblant.

L'amarg final de Hosenfeld al captiveri soviétic
suscita inevitablement |a reflexic sobre el bé i el mal.
Fou precisament un creient de milers d’anys enrere
-qui vulga que fos l'autor del psalm 73- qui observa
la temptacié de "I'enveja que se sent pels perversos,
quan veiem el benestar dels insolents”™. El dur desti
de Hosenfeld no va consistir només en una vida,
com tantes altres, malmesa per la cruel manipulacio
de la dictadura. A més. la seua rebel.lia moral i el fet
de salvar les victimes no li van beneficiar, no li van
estalviar la mort presoner, ignorat i aillat. Pero aquesta
impressié no pot esgotar la nostre judici actual. Es
probable que el capita en captiveri tinguera en compte
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també d'altres férmules. En un passatge de la seua
Carta als Romans, sant Pau arrodoneix un paragraf
vibrant amb una formula ben densa: Vince in bono
malum, venc el mal amb el bé. Al meu parer, la frase
té la fortuna d’establir que és amb el bé que cal
véncer el mal, no amb un mal més gran, ni tampoc
amb alguna mena de dogmatisme que no siga possible
percebre com a bondat. La recomanacié és també
una crida a la responsabilitat personal, al que podem
fer sempre, en major 0 menor mesura, i que dificilment
ningt fara per nosaltres. Tard, perd progressivament
conscient del tinel sense eixida en el qual es trobava,
Hosenfeld no va optar només per sobreviure, sind
per fer el bé enmig d’aquell immens triomf sense
final de la barbarie en el qual li havia tocat viure.

No s'hauria d’escriure poesia després
d’'Auschwitz, fou la frase de Theodor Adorno que
caracteritza |'estat d’anim del nostre temps. En
qualsevol cas, pense, s'ha de fer el viatge amarg a
aquell passat de miséria, s’ha de transmetre el testimoni
d’aquell temps. La consciéncia d'uns moments en
els quals el mal es fa massiu i alhora totalment trivial
i invisible ens recorda les moltes complicitats, no
sempre honorables, amb les quals vivim. Perd pel.licules
com la que ens parla de Szpilman i Hosenfeld ens
fan veure el marge irreemplagable que li correspon a
la responsabilitat moral de cadasci. Amb la seua
decisié de véncer el mal que tenia més a prop,
Hosenfeld ens forneix una mica de I'esperanca que
necessitem per a ser humans.

© Rafa Andrés
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